Programa de sala Numero 54. Afio 47. 2026

N

4 . . Y
& Premio Villanueva ¥,
v de la critica, ¥
/ \V 4
3 W
Uy, 2003 o

O@©InElFinheiro

de Fernando Pessod



Ficha t®cnica

ODUtD ,VDEFHKHD *DU

EQJHOD 0DUtD 0XXxR

ODUJDULWD %HWD(
'LDQ@DOYHUGH

Vestuario y maquillaje
ODWDFDQGHODV
Escenografia

6DPXHO RDXXQ
Fotografia
IVFDWRWRHU
Musica
IVFD&DVWDXxHGD
-RVp JHUQDQER EO
'LHIJR 6iQFKH]
Sonido
-XDQ 'DYLEXRRUU
Asesoria literaria
IVFD-DRUWRQJiOH]
Luminotécnia
/DWLDQBHSRVWU
Direccion
*XVWDYR "'tD]
&ULVWYEDO 3HOI

S 3 S

b b b

Una produccion del
TEATRO MATACANDELAS 1990
Medellin - Colombia

TEATRO MATACANDELAS

Han transcurrido muchos afios desde
aquel gélido estreno de O marinheiro en la
noche del 20 de noviembre de 1990. Todavia
tenemos en el recuerdo la actitud de esos 60
amigos y conocidos invitados que
prescindieron de la habitual palmadita en el
hombro o de cualquier comentario alusivo.
Los rostros esquivos, el silencio que
reemplazo los aplausos, las palabras huidizas,
las copas de vino que se quedaron servidas, la
noche mas rapida de todos los estrenos y la
sentencia de una espectadora ";Qué les puedo
decir? De todos modos el teatro es
movimiento".

En las 10 funciones programadas en
nuestra antigua salita de Cordoba con
Maracaibo, a excepcion del primer dia, nunca
tuvimos mas de 20 espectadores, y solo en dos
o tres ocasiones hubo aplausos. Alguna noche
no llegd nadie.

El teatro como espectaculo vivo es de
naturaleza desesperada, nunca aguarda a su
lector, la premura de su inmediatez juega con
los dados de la muerte. El texto dramatico
puede esperar por siglos su comprension, pero
el breve lapso de la representacion es el ahora
onunca.

Para deleite, nuestra insistencia
posterior encontrd un publico fervoroso en la
ciudad, desde entonces O marinheiro se ha
convertido para muchos en el simbolo de un
teatro atrevido a la aventura de jugar sobre los
hilos inestables que cruzan la filosofia, la
poesiay lapintura.
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INSTRUGGIONES DE USO

Aromatica y tinto son de cortesia y
autoserviclo.

El area social, con sus mesas y sus sillas, es
un espacio destinado al uso y comodidad de
los asistentes a la obra teatral. Si usted
desea alguna bebida o comestible, haga su
pedido en la barra.

2 PD UL Q Kurhtibh 5 minutos.

El Teatro es el punto de encuentro de la
sensibilidad, la inteligencia y la diversion.
Un espectador con prisa es un enemigo
para el teatro. Si usted dejé asuntos
pendientes, si estd esperando llamadas
urgentes, si entra agitado y acosado por
prisas de tiempo y actividades, le
sugerimos cortésmente que aplace la
velada para una mejor ocasion.

Por razones de higiene y comodidad no se
acepta el ingreso y consumo de bebidas y
comestibles alasala.

Al ingresar a la obra le rogamos, para que
evite el 0so, apagar su celular.

El Teatro es un tejido que se construye
sobre el silencio, los comentarios en voz
alta interfieren con los actores y los
espectadores.

TEATRO MATACANDELAS

Asi como hay actores, directores y grupos
sin talento, también hay publico sin talento.
Elesfuerzo debe ser mutuo.

Nuestra Unica razén de existencia como
Compafiia Teatral es crear puestas en escena
con temas y apariencias que sean de interés
humano, si esta vez no se alcanzd ese
objetivo, le pedimos disculpas, ya lo
intentaremos hacer mejor en la proxima
ocasion.

Antes que un evento multitudinario de
enormes proporciones publicitarias,
consideramos el Teatro como un ejercicio
modesto, un ritual, una reunién magica
donde un grupo de personas nos
encontramos para tratar de estremecernos a
través del arte. Su presencia en nuestro
teatro es decisiva, invite a sus amigos y
familiares.

El arte es el inico consumo que cualifica.

Nuestro servicio de bar (so6lo en
temporadas) es de 7 a 12 de lanoche.

Nuestra zona de fumadores es tUnica y
exclusivamente en el callejon.

Tenemos en El Cantadero red de WiFi
disponible. Contrasefia: matacandelas
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O marinheiro por el Teatro Matacandelas

por: Crist-bal Pelg8ez

El drama lirico 2
P D U L @ hadiertido para
su momento, un suceso insolito
de 1913 en aquel lejano
Portugal tan al margen de las
corrientes de avanzada en
Europa. Fernando Pessoa,
culto, de educacion inglesa, que
estaba al tanto de los modernos
movimientos estéticos de
comienzos de siglo, si bien no
era un conocedor a fondo de la
magquinaria teatral, tampoco era
extrafio a las reglas del juego
dramaético, como cabe suponer
de los grandes artistas que
ocasionalmente incursionan
con propiedad en géneros
adyacentes a su ocupacién
fundamental (piénsese en un
Picasso escribiendo ( OGMR
DWMOSDER SRU @ FR®o un
Cocteau dibujando y dirigiendo
cine) y ello no en aras de una
diletancia o del fervor de una
desmesura sino, por el
contrario, en el cumplimiento
del més variado y complejo
ejercicio estético, pasion
poética que se desborda en
distintas manifestaciones de
aquellos que asumen su
formacion renacentista.

En la Lisboa aldeana,
esa obra imaginable a un

TEATRO MATACANDELAS

hombre sin biografia, Fernando
Pessoa. Mirémosle remontando
sus estrechas calles, es un
hombre triste con jeta de
contador de gas —como ¢l
mismo se auto-retrataba—, un
esotérico, un desgarbado
indisciplinador con pocos
amigos, entre ellos S4 Carneiro
—que se suicida en Paris—, y
Jodo Gaspar Simdes.
Tendriamos qué
imaginarlo como aquello que
siempre fue, un poeta aspirante
a editor, arruinado, un
desenamorado del amor y de
todo cuanto circunda su magra
humanidad, un sedentario, un
descalificado de todos los
oficios, que resume su
existencia en el vértigo de las
primeras lineas de su poema

Londres, Viena, Moscu, Paris?

Fernando Pessoa lo
sabia porque incubaba dentro
de si la esencia de lo universal,
se movia entre varias lenguas,
habia perpetrado con claridad la
tradicion literaria europea,
—sobre todo la inglesa—,
siempre signado por el rayo de
la maldicién con una
humanidad bohemia y perdida
entre los nichos de las
buhardillas.

Si, un poeta maldito
que no ignoraba, como el resto
de sus contemporaneos mas
lIucidos, el acto del suicidio al
cual lleg6 retrasado —a sus 47
afios— con la lentitud del
exceso de tabaco y alcohol.

Su extenso poema 2
P D U L QKnlal tatdza en toda

Tabacaria: 1 RV RQ D QDX Q Fsb produccién literaria, es un
VHQDP ADS XHGRH WV H Ucto que surge de si mismo, de

QD GB3 D GWMRH GIER
WRORMHGRRX QGR
Alli, en ese
microcosmos que es Lisboa,
(qué era y qué podria importar
Fernando Pessoa?, ;qué podria
interesar la pequefia Lisboa de
ese pais agrario?, ;qué punto
marcaba en el mapa esta ciudad
del Tajo tan exenta a los grandes
centros de la cultura como

su suefo lubrico, antes que de
un oficio pleno de dramaturgo,
un drama de esta naturaleza es
imposible en el profesional que
construye piezas pensando en la
posibilidad representativa. Se
palpa alli esa libertad formal
inencontrable en la partitura
teatral guia del proyecto
practico del montaje. Fue
publicada por primera vez en
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Orpheu I y, hasta donde sabemos, nunca fue
representada en vida del autor.

Pessoa en 2 PDUCKHIRse convierte en
dramaturgo de un tiron. Obra radical, rotunda, obra
sin concesiones que solo podria referenciarse en ese
llamado poeta de las pesadillas, creador de paisajes
amorfos y climas enfermos que fue Maeterlink; y asi
lo reconoce el poeta de la lengua portuguesa cuando
al escribir sobre su propio drama, dice: "nada mas
remoto existe en literatura. La mejor nebulosidad y
sutileza de Maeterlink es grosera si se compara". Hay
qué afiadir que el Maeterlink con /R \F L H BdRi¥
llegado antes que Pessoa a la creacion de un espacio
simbolista aterrador, habia entonado un teatro
estatico donde los personajes no ven ni se mueven
porque se han acostumbrado a la inutilidad del gesto,
al sensacionismo diriamos nosotros en lenguaje
pessoano.

Asombra comprobar que 2 PD UL @KnH L L
algo mas de cuatro décadas, se adelantaa & RP Hd8 L D
Beckett, obra que constituye otro gran experimento
del teatro estatico, tan caro al implacable comico
irlandés frecuentador de juegos y silencios. Lo que si
constituye un desatino es pretender alinear el drama
lirico de Pessoa en la ruta beckettiana, mas atn lo es
tratar de asociarlo con lonesco, como ha querido
darlo a entender Maria de Fatima Marinho cuando
cree ver en su obra un claro ejemplo del teatro del
absurdo, desproporcion que repiten ciclicamente
muchos criticos al etiquetar bajo el sello del absurdo
aquello que escapa a su inteligencia o a la hegemonia
realista.

2 P D UL @ dn_danto de las profundas
fuerzas interiores que mueven el extrafio que nos
habita, es una lirica de fuerzas ocultas —Pessoa fue
médium—, un asunto de la escena que estd mas
cercano a una sesion de espiritismo que a un
convencional espectaculo teatral.

TEATRO MATACANDELAS 3iJLQD



Si en esta version del
Teatro Matacandelas el
asistente logra entrar en un
asombro de trance hipnotico, la
intencién de la puesta en escena
se habra cumplido, pues ella
esta concebida como un rito de
participacion psiquica para que
aquellos que nos acompanan
entren en un leve sopor de
esporadicas tensiones. Es un
teatro sin movimiento, sin
accion externa, de horizontes
apenas vislumbrables, que
quiere llevarnos al principio de
la filosofia oriental: el maximo
movimiento es la quietud, el
mayor lenguaje es el silencio;
donde es valido afadirle el
axioma de una teoria moderna
occidental: en arte lo menos es
mas. En el entorno del espacio
fisico —el teatro no sucede en
ninguna parte, s6lo en el
corazén de los espectadores—

el espectador avisado podra
encontrar un paisaje —el
interior-externo, el externo-
interior— de Magritte, o de un
Delvaux, puede que un Dali,
una vision que se alterna entre la
plenitud simbolista y los azules
celestes del surrealismo.
Nuestro punto de
partida, vale decir nuestro
espectador modelo, lo pedimos
distendido, ritual, esotérico, sin
prisa, seres predispuestos a la
otredad, mas cercanos a las
huellas improbables del mas
alla que a las palpables voces y
figuras de la realidad. En todo
caso, espectadores seducibles
en el drama antes que en la
trama, en este largo poema
estatico que resultara aburrido
para quienes no se sientan
urgidos por presencias extrafias.
La musica y los efectos
sonoros creados, a proposito,

por José Fernando Alvarez,
Oscar Mario Castafieda y Diego
Sanchez, buscan reforzar la
experiencia onirica acentuando
el doloroso trance de la
duermevela. Una aproximacion
alaensofacion.

Las cuatro actrices,
Diana Valverde, en el rol de la
doncella muerta, Margarita
Betancur, Maria Isabel Garcia y
Angela Maria Muifioz, en la
actitud de presencias veladoras
han procurado despojarse del
adorno teatral, de la teatralidad
supuesta, para ir al encuentro de
su intimidad oculta. En ellas no
hay un doblarse o un fingir que
se dobla, por el contrario, hay un
desdoblarse, una incursion
riesgosa a lo tinico demostrable
en la velada nocturna: El
misterio.

TEATRO MATACANDELAS
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A)
FERNANDO PESSO

Nacio en Lisboa el 13 de junio de 1888
y vivio 47 afios. Murio el 30 de noviembre de
1935. La figura de la abuela materna, Dionisia,
aquejada de locura rotativa —entre la calma y
las grandes crisis violentas— marc6 su infancia
y lo convirti6 en un obsesivo, aunque la locura
del nieto deriva en otra cosa: depresiones de
origen neurasténico, segiin ¢l mismo la definio.

Su padre, Joaquin de Seabra Pessoa,
fue funcionario inteligente y culto, critico
musical, muri6 cuando su hijo tenia 5 afos. Su
madre, Maria Magdalena Pinheiro Nogueira,
hablaba varios idiomas y escribia poesia. Pero
quien lo empujo a escribir fue su tia abuela,
Maria Xavier Pinheiro, mujer aristocratica y
escéptica en religion, que también era poeta. La
madre volvid a casarse, esta vez con el consul
portugués en Surafrica, y alli vivido Pessoa una
década entera. De muy nifio leia a Dickens y
cultivaba su tendencia a lo que llamé "mentira
artistica": fantasear con gente invisible, verla
"exactamente humanos".

En 1905 volvié a Lisboa. Su destino era
Londres, ser un inglés mas como sus
hermanastros, quiza un poeta correcto. Pero le
negaron una beca en Oxford, y volvi6 a Lisboa
con ese aire de extranjero que ya tendria
siempre. Era un joven reservado, frio, solitario,
que se adaptaba mal. Se matriculd en la
universidad pero no durd casi nada. A los 17
afios, en su "tercera adolescencia", escribe:
"Estoy sentado en mi mesa, con mi papel y mis

TEATRO MATACANDELAS

plumas, y de pronto me asalta el misterio del
universo; me detengo, tiempo, siento miedo, y
me gustaria dejar de sentir, ocultarme, golpear
la cabeza contra la pared. Feliz aquel que es
capaz de pensar profundamente; pero sentir con
esa profundidad, es una maldicion".

Pessoa solo publico un libro de poemas

0 HQDM 1o hizo porque gand el segundo

premio en un concurso literario, el resto de su
produccion, 27.543 paginas, las guardé en un
batl de madera que atin sigue dando sorpresas.
Su vigencia es apabullante. Su misterio, su
pulsion de la vida, su complejidad, sumiedo a la
locura y a la soledad surgen como si fueran
nuevos de "un corazén de nadie".

Después de 75 afios, Antonio Tabucchi
explica asi esa maldicion: "Con Pessoa, una de
las grandes preocupaciones de la época, el Yo,
entra en escena y comienza a hablar de si,
comienza a reflexionar sobre si mismo. A través
de una formulacion meticulosa, digna de un
informe psicoanalitico, la heteronimia no es
otra cosa que la vistosa traduccion en literatura
de todos aquellos hombres que un hombre
inteligente y lacido tiene sospecha de ser. Se
podria a lo sumo, afiadir que tal vez en ninguna
otra época como en la nuestra el hombre
inteligente y lucido ha tenido la sospecha de ser
tantos hombres".

Dolorosa sospecha. El poeta lee sin
parar a los clasicos ingleses, hereda de su abuela
Dionisia, monta una empresa de artes graficasy
se arruina, se dedica a escribir y traducir cartas
comerciales y bebe como un cosaco. Su vida es
renuncia. Solo tiene tres vicios: el Macieira,
cuatro cajas de tabaco al dia y los trajes del
mejor sastre de la ciudad.

[,*,$0,1%$
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Fernando Pessoa: muerte y resurrecci-n

Muri6 en un hospital extranjero —el
Hospital de San Luis de los Franceses, calle
Luz Soriano, en Lisboa— en pleno corazén del
Barrio Alto. Era el sino de su vida: vivir
portugués y nacer y morir "extranjero":
extranjero en la patria que no lo comprendio,
extranjero para si mismo, que voluntariamente
se hizo el desentendido. Tres dias antes de
morir, habia descendido a la ciudad baja, habia
entrado en el Martinho da Arcada, habia
bebido un café, conversado con José de
Almada-Negreiros, soltado algunas nerviosas
carcajadas, que le hacian estremecer el cuerpo
descoyuntado y escupir, habia tosido, mucho,
ya que entonces tenia una inflamacion de

alcoholico, que se oia desde lejos.
Tiempos antes, en casa de la hermana,

en San Juan del Estoril, le habia acometido un
corto ataque de delirium tremens. El mal se
habia implantado hondo en su naturaleza
corroida. Algunos amigos ya lo habian
encontrado, a deshoras, ebrio y sucio. Bebia,
bebia, bebia para asfixiarse. Cuando regresaba

TEATRO MATACANDELAS

por: Jo«o Gaspar Sim»es

a casa, de noche, con la cartera debajo del brazo,
entraba en la lecheria de la esquina de su calle en el
"Trinidade", y su amigo Trinidade, membrudo y
buen muchacho, que le servia fiado —cuando
recibio el premio literario, parte de éste fue para
Trinidade y cuando muri6 le debia atin seiscientos
mil reis— y en las puntas de los pies, con un aspecto
cada vez mayor de mendigo, ajustindose los
pantalones hacia arriba, con la garganta inflamada,
enigmaticamente decia: 2, 8 y 6.

Trinidade se retiraba. En breve ponia
encima del marmol del mostrador una caja de
cerillos, un paquete de cigarros y una copa de
Macieira. En ese tiempo una caja de cerillos costaba
20 centavos, un paquete de cigarros 60, 0sea2, 8y 6
tostones. El poeta recogia los cerillos, rasgaba el
paquete de cigarros, y bebia de un trago la copa de
Macieira. Después abria su cartera, sacaba de ella
una botellita negra y la ponia arriba del mostrador.
Trinidade, discretamente, la tomaba, se la llevaba
para adentro de su establecimiento y volvia con ella,
incluso ya encorchada. Fernando Pessoa volvia a
guardarla en la cartera y, sin pagar, salia por la
puerta, después de despedirse cordialmente de su
amigo Trinidade. A veces, por la mafiana, el sefior
Menacés, su barbero de la calle, que tanto le "servia"
aél, el poeta, como al mozo de carga o al aprendiz de
cajero del amigo Trinidade, se desplazaba hasta el
edificio niimero 16, para "servir" a su cliente, antes
que nada. Habia ocasiones en que lo encontraba aun
delante de la mesa de trabajo, con la cara de quien no
se habia acostado, rodeado de papeles, de libros, de
colillas de cigarro y la botellita negra
completamente vacia al lado.
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Llamo Teatro Estatico a
aquel cuyo enredo dramatico no
constituye accion; esto es, donde
las figuras no sélo no actuan,
porque ni se mueven ni hablan de
moverse; si no que ni siquiera
poseen sentidos capaces de
producir una accioén, donde no
hay conflicto ni perfecto enredo.
Se dirda que esto no es teatro.
Creo que lo es, porque creo que
el teatro tiende a ser teatro
meramente lirico y que el enredo
de teatro existe, no en la accion,
ni en la progresidon y
consecuencia de la accion, sino,
mas ampliamente, en la
revelacion de las almas a través
de las palabras confusas y en la
~ creacion de situaciones de
inercia, momentos de alma sin
ventanas, sin puertas a la
realidad. Quien quiera resumir

D en una sola palabra la
A
\

-

TEATRO ESTCTICO

caracteristica principal del arte
moderno, ha de pensar en la
palabra sueno; el arte moderno
es arte de suefios. El mayor poeta
de la época moderna sera el que
tenga mayor capacidad para el
suefio.

TEATRO MATACANDELAS 3iJLQD
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La Asociacion Colectivo Teatral
Matacandelas se fundo en la ciudad de Medellin
en el afio 1979. Por invitacion de la Casa de la
Cultura de Envigado el grupo se traslado a este
municipio desde donde desarrolld su labor
escénica durante siete afios. Es la primera época
del grupo signada por montajes versatiles con
contenidos abiertos, criticos, comicos, que
pretendian responder a necesidades concretas:
ampliar el radio de accion del teatro, cubrir
espacios escénicos no convencionales, acceder a

0$7%$&$1" (/$6

la preparacion actoral y la exploracion sobre el
lenguaje visual y sonoro del teatro. /D YR
KX P D(Qdoteau), 9L D M R P S D WANdés R
Caicedo y Aguilera Garramufio), -XHIRV
IRFWXUQdRV) y 2 PD U L Q6rbbrbk
querevelan esa preocupacion.

Un tercer momento ha estado orientado a
depurar y acrecentar un repertorio buscando
mejores condiciones en la creacion, produccion y
proyeccion de los montajes, proporcionando
también a los actores un nivel digno de

un publico heterogéneo. Montajes como ¢ 4 X p existencia. No puede construirse una solida
FXH@WRHRAXHY QVDR'VW GV R B O®mpaiia teatral sin, a la vez, construirse un
repertorio variado y abundante de obras. Estas
obras no son so6lo un patrimonio grupal, son
también el patrimonio de una ciudad, de un pais.

$QFKRDy / D FRPHGLD GH ) DFXQGLQD

respondieron, con mas de 700 representaciones a
tales propositos, a la par que el grupo marchaba
en una solida estructuracién interna de equipo
con una fundamentacion actoral y estética. Era la
época en que a falta de escuela y profesionalismo
crelamos —y aun seguimos creyendo— que el
teatro puede ser hecho por cualquiera, incluso
hasta por actores, y que podia ser hecho en
cualquier parte, incluso hasta en escenarios.

El horizonte némada pierde su
perspectiva con varias limitaciones, como son la
falta de un espacio propio de experimentacion y
laboratorio, la poca capacidad de autogestion y
autoprogramacion. Es cuando el grupo se traslada
al centro de la ciudad de Medellin y abre una
pequefia y acogedora sala para 100 espectadores,
empezando asi una nueva etapa donde se enfatiza

TEATRO MATACANDELAS
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No solo quien nos odia
0 nos envidia

nos limita y oprime;
qguien nos ama

Nno menos nos limita.
Que los dioses me
concedan que,
desnudo

de afectos, tenga la
fr2a libertad

de las cimas sin nada.
Quien quiere poco,
tiene todo; quien
guiere nada

es libre; quien no
tiene, y no desea,
siendo hombre, es
igual a los dioses.
Para ser grande, s®
entero: nada

de lo tuyo exagera o
excluye.

S® todo en cada cosa.
Pon cuanto eres

en lo m2nimo que
hagas.

As? en cada lago la
luna toda

brilla porque alta vive.

(VWDFLYQ GHO PHWUR 3:DOWR GRV
SRU -~-RIPFDB -DLPHW 6
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